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A INTERTEXTUALIDADE NOS QUADRINHOS DE MAFALDA
Maria Lima de SANTANA! (Universidade Federal do Piauf)

RESUMO: este artigo tem por finalidade apresentar algumas consideragbes acerca da
intertextualidade presente nas histérias em quadrinhos. O nosso objetivo é estabelecer uma relagao
entre 0s aspectos intertextuais identificados no corpus constituido de 4 (quatro) quadrinhos da
Mafalda, e o seu papel como gatilho para a construcdo de sentido desencadeado nos respectivos
quadrinhos. Assim, para a efetivacdo desse intento, recorremos, basicamente, aos fundamentos da
Linguistica Textual sobre o fendmeno da intertextualidade, tomando também como ponto de
referéncia o dialogo com autores como Koch et all(2007), Bakhtin(1997), Fiorin(1999), entre outros.
Como resultado dessa investigagdo, observamos que o uso adequado do recurso da intertextualidade
pode enriquecer qualquer texto, independente do género, sendo de grande relevancia para a construcéo
dos sentidos do texto.

PALAVRAS-CHAVE: Intertextualidade. Quadrinhos. Construgdo de sentido.

1 Introducéo

Estudiosos das mais diversas areas da linguagem como Analise do Discurso e
Linguistica Textual, entre outras, comungam do pensamento de que todo texto apresenta, por
menor que seja a intensidade, relacdes intertextuais com textos ja lidos. Relacbes essas que
contribuem de forma significante para a construcdo de sentido do texto. Conforme o
pensamento de Bakhtin (2003), cada enunciado € um elo na cadeia da comunicacdo, ou seja,
existe um contato entre os enunciados proferidos em todo e qualquer processo comunicativo.
Entdo, partindo do pressuposto de que todo texto estd imbricadamente relacionado a outros
textos, este estudo apresenta uma abordagem acerca da relacdo entre intertextualidade e
construgdo de sentido nas HQ. Com essa convicgdo de que todo texto é resultado de outro
texto, ou seja, nunca o texto é unico, ja que esta sempre relacionado a outros ja existentes e,
percebendo nesse didlogo o caminho principal que nos permite compreender seus diversos
sentidos, acreditamos que a intertextualidade é um meio de compreensdo e caracterizagao no
que se diz respeito a identificacdo e a construcdo de sentido de um texto. Dessa forma, a
intertextualidade permite ao leitor atento ser capaz de identificar os diferentes sentidos
existentes em um texto, visto que, na maioria das vezes, estes sentidos ndo estdo explicitos a
priori, obrigando o leitor ir em busca destes, pois em todo texto existe uma multiplicidade de
interpretacdes possiveis.

No primeiro momento, deste trabalho apresentaremos algumas nogdes tedricas da
intertextualidade, a partir de uma revisao bibliografica elementar de alguns conceitos-chave
dentro do campo da Linguistica Textual e, nesse sentido, dialoga-se com autores como Koch,
Bentes e Cavalcante (2007), Fiorin (2006), Dionisio (2008), dentre outros.
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No segundo momento, serdo apresentadas algumas discussdes sobre a evolucdo das
HQs. Em seguida, teremos a analise dos quadrinhos e as consideracdes finais. E importante,
também, destacar que ndo foi determinado nenhum tdpico para abordar especificamente sobre
género textual haja vista ndo ser esse o foco deste estudo. Portanto, a importancia aqui sera
destinada apenas ao fendmeno da intertextualidade presente no género histéria em
quadrinhos.

Assim sendo, este estudo tem como pretensdo propor uma discussdo acerca da
relevancia da intertextualidade nas HQs, verificando ndo apenas enunciados escritos, mas
também a relacdo existente que se intermeia entre a imagem e a linguagem presentes nas
respectivas HQs. Para isso, foram selecionados 4 (quatro) quadrinhos de Mafalda, que nos
possibilitaram constatar a importancia da intertextualidade no género estudado. Fazemos a
conjectura de que a intertextualidade implicita, tanto com valor de captacdo quanto com valor
de subversio (GRESSILON; MAINGUENEAU, 1985), é o tipo mais frequente na construcao
do género investigado.

2 Algumas nogdes teoricas acerca da intertextualidade e construcéo de sentidos

Optamos por iniciar essa discussdo apresentando uma afirmacdo de Bazerman (2007,
p-87) “Quase todas as palavras e frases que usamos ja haviamos ouvido ou visto antes”. Essa
afirmacdo corrobora a ideia aqui defendida acerca da intertextualidade, fenémeno apresentado
por Beaugrande & Dressler(1981) como um dos principios de construcdo de sentido do texto.
O fato do leitor compreender a referéncia de determinadas palavras ou frases dentro de um
texto qualquer possibilita-o a produzir sentido em contextos especificos.

A intertextualidade tem sido um tema produtivo nos estudos linguisticos da atualidade
como podemos perceber nos trabalhos de Koch et al (2007), sendo o foco de pesquisa em
diferentes linhas teoricas, aléem da Linguistica de texto, a exemplo da Teoria Literaria e da
Andlise do Discurso. Sumariamente, esse termo significa, segundo Koch et al (2007), que
todo texto possui uma relacdo dialdgica com outros textos predeterminados. Salienta Fiorin
(1999) que a ideia nuclear das relagdes denominadas por intertextuais apareceu pela primeira
vez no inicio do século XX apresentada por Bakhtin como sendo uma forma de analisar e
reconhecer as relagcfes intercambiais que existem entre textos e autores, vindo a representa-las
como dialogismos. Didlogos estes que sdo reconhecidos, também, por outros autores com
denominagbes como intertextualidade, polifonia.

Segundo Bakhtin (2003), as relacOes dialdgicas entre textos ocorrem ndo apenas no
quadro face a face, mas se entremeiam em todos os enunciados, independente de sua
dimensdo. E valido ressaltar que esse dialogo intertextual, defendido por Bakhtin, é
denominado em 1969 como intertextualidade, termo este mencionado pela primeira vez por
Kristeva.

O termo intertextualidade refere-se aos didlogos que os textos mantém entre si.
Referéncias feitas, de forma implicita ou explicita, a textos ja vistos ou lidos anteriormente
com o objetivo de reafirmar ou consolidar o texto atual.

Um texto sempre estd em contato com outros, respondendo, refazendo e reafirmando
escritos anteriores. Assim sendo, como pensar um texto puro, sem marcas de outros ja vistos?
Como imaginar um texto Unico? Diante das discussdes entre autores que trabalham com o
tema em questdo, entendemos que é um fato, de certa forma, impossivel de se perceber.
A relacdo intertextual € a maneira como o autor prestigia as palavras, observacgdes, pontos de
vista, textos e falas de outros autores. Assim, essa relagcdo vem, também, confirmar o texto de
quem esta citando. Este prestigio referente as palavras sdo marcas do propoésito do autor para
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a acdo comunicativa em discussdo. Kristeva considera que “qualquer texto se constréi como
um mosaico de citagdes e ¢ a absor¢do e transformagdo de um outro texto” (KRISTEVA,
1974, p.60, apud KOCH ; BENTES; CAVALCANTE, 2008, p.14). Assim, muitas vezes, a
referéncia a outro texto é muito sutil, cabendo ao leitor “desvendar” esse mosaico.

Na mesma linha de pensamento, Maigueneau enfatiza que “um discurso ndo vem ao
mundo numa inocente solitude, mas constroi-se atraves de um ja-dito em relacdo ao qual toma
posi¢do” (MAINGUENEAU, 1976, p. 39, apud KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2008,
p.14)

Frisamos, ainda, que a intertextualidade esta relacionada ao fen6meno de
transformacdo, construcdo e producdo de sentido. Para isso, faz-se necessario que, numa
perspectiva intertextual, leitor/autor busque na memdria textos ja conhecidos, ja lidos que irdo
contribuir na producdo de sentido de um texto atual, pois os sentidos sdo construidos e/ou
produzidos por meio de um texto anterior.

E importante lembrar que o autor, ao confirmar o texto do outro, esta afirmando que
acredita no dizer do outro como certo e verdadeiro, além de convincente. Acredita que o ja
dito pode confirmar o dizer do momento. Qualquer texto apresenta em maior ou menor grau,
relacBes intertextuais com outros textos. Como bem ja afirmou Bakhtin (2003), todo texto é
resultado de outros textos, ndao existindo assim um texto adamico. O texto ganha novo sentido
quando em contato com um outro texto. O autor ainda acrescenta,

0 texto s6 ganha vida em contato com outro texto (com contexto). Somente neste
ponto de contato entre textos é que uma luz brilha, ilumina tanto o posterior
como o anterior, juntando dado texto a um dialogo. Enfatizamos que esse contato é
um contato dialégico entre textos. Por trds desse contato estd um contato de
personalidades e ndo de coisas. (BAKHTIN,1986: 162, apud KOCH, BENTES E
CAVALCANTE, 2008,p.16)

Seguindo o pensamento de Bakhtin, Koch, Bentes e Cavalcante (2007, p.16) ressaltam
que “todo texto ¢ um objeto heterogéneo, que revela uma relacdo radical de seu interior com
seu exterior’. Essa heterogeneidade nada mais € do que a relagdo que fomenta esses textos, ou
seja, esses textos sdo formados a partir de outros os quais Ihe deram origem, direta ou
indiretamente, por meio da linguagem verbal ou ndo-verbal.

Segundo as autoras, a ideia de intertextualidade esta relacionada ao conhecimento de
mundo do interlocutor, visto que a producdo e a compreensdo de um texto depende do
conhecimento que os interlocutores tém de outros textos, das relacGes entre esses textos,
assim salientam as autoras, “a inser¢do de ‘velhos’ enunciados em novos textos promovera a
constitui¢do de novos sentidos”. E salutar frisar, ainda, que como leitores podemos perceber
0s intertextos a que o autor do texto esta fazendo alusdo, bem como identificar com que
proposito tal alusédo foi feita.

Barthes (1974 apud KOCH, 2008, p.59) afirma que

o texto redistribui a lingua. Uma das vias dessa reconstrucdo € a de permutar textos,
fragmentos de textos, que existiram ou existem ao redor do texto considerado, e,
por fim, dentro dele mesmo; todo texto € um intertexto; outros textos estdo
presentes nele, em niveis variaveis, sob formas mais ou menos reconheciveis.

E importante lembrar que esse pensamento de Barthes é o que faz Koch et al
consolidar o texto como heterogéneo, conforme mencionado anteriormente. E de se observar,
também, que ao considerar 0s textos como contidos em outros textos, em niveis variaveis e de
forma mais ou menos reconheciveis, Barthes nos remete a apresentar, para evitar o risco de
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uma visdo muito ampla sobre intertextualidade, os tipos de intertextualidade apresentados por
Koch, Bentes e Cavalcante (2008, p. 17-62), destacando a intertextualidade stricto sensu que ,
segundo as autoras, “ocorre quando, em um texto, esta inserido outro texto (intertexto)
anteriormente produzido”.

As autoras identificam quatro formas de representacdo intertextual stricto sensu a
saber:

(1) Intertextualidade explicita, quando os textos que fazem mengéo a fonte do intertexto;

(2) Intertextualidade implicita, quando se introduz, no proprio texto, intertexto alheio, sem
qualquer mencdo explicita da fonte;

(3) Intertextualidade tematica, quando os textos abordam o mesmo tema, sobre 0 mesmo
acontecimento, um livro e o filme ou novela que o encenam, as varias encenagfes de uma
mesma peca de teatro;

(4) Intertextualidade estilistica, quando textos imitam, repetem determinados estilos ou
variedades linguisticas.

Além dessas quatro formas de representacdo intertextual acima mencionadas, Koch,
Bentes e Cavalcante (2008, p. 10) defendem a intertextualidade em sentido amplo (lato sensu)
como sendo “constitutiva de todo e qualquer discurso”.

Partindo dessa nogdo de intertextualidade stricto sensu € importante, ainda, ressaltar 0s
mecanismos de representacédo intertextual, tais como citacdo direta; citacdo indireta; mencéo a
pessoas, documentos; comentario ou avaliacdo de uma declaracéo, de um texto; uso de estilos
reconheciveis, de terminologia associada a determinadas pessoas ou grupo, ou ainda de
documentos especificos. Bazerman (2006, p.94-96 apud DIONISIO 2008, p. 125).

Dependendo da técnica intertextual, utilizada pelo autor do texto para fazer alusdo a
um texto qualquer, varia o grau de dificuldade/facilidade de identificacdo do intertexto. Por
isso é valido ressaltar, também, que a intertextualidade pressupde um universo cultural muito
amplo por parte do leitor/autor, pois esse fenémeno implica identificacdo e/ou
reconhecimento de remissdes a obras ou textos, além de levar esse interlocutor a descobrir a
funcdo de determinada citagdo/alusdo em um texto qualquer, assim sendo, é importante
atentar para o fato de que essa constituicdo de novos sentidos depende relevantemente do
conhecimento prévio que autor/leitor tem do texto.

No mesmo sentido, esclarece Bazerman (2007, p. 92),

quando lemos, utilizamos o conhecimento e a experiéncia de textos que haviamos
lido antes para construimos os sentidos do novo texto e, enquanto leitores,

observamos 0s textos que o escritor invoca direta ou indiretamente.

Nesse sentido, percebe-se 0 quanto é importante que autor/leitor tenha um universo de
leitura bem apurado e diversificado, para assim perceber a ocorréncia da intertextualidade,
assim como as técnicas intertextuais como bem destacou o autor citado. N&o basta saber o que
vem a ser este principio de textualidade denominado intertextualidade, é imprescindivel
reconhecer dentro do texto como funciona esse processo, que técnicas foram utilizadas para a
remissao a outros textos.

Pretendemos dessa forma, identificar como as marcas da intertextualidade sé&o
evidenciadas nesse género textual. Para isso, buscaremos nos referidos quadrinhos, as marcas
de intertextualidade stricto sensu , bem como da intertextualidade lato sensu. No proximo
topico, estaremos debrucando o olhar sobre o conceito e evolugdo das HQs, género textual
que faz uso da intertextualidade, levando os diferentes leitores a buscar na memdria textos
anteriores para dar coeréncia aos quadrinhos.
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3 Um olhar sobre a histéria em quadrinhos

E consensual entre os interessados nos estudos das historias em quadrinhos (HQ),
como Barbosa (2009), Ramos (2009), dentre outros que este género é muito especial, ndo
apenas pelas suas particularidades, ser contada em quadros, por meio de imagens, mas pela
sua extensdo significativa. E fato que as historias em quadrinhos representam atualmente um
meio de comunicacdo de massa que tem grande aceitacdo popular, visto que tem um publico
leitor amplo e diversificado, como bem ressalta Barbosa et al (2009, p.7) “Mesmo o
aparecimento e a concorréncia de outros meios de comunicacdo e entretenimento, cada vez
mais abundantes, diversificados e sofisticados, ndo impediram que os quadrinhos
continuassem, nesse inicio de século, a atrair um grande niamero de fas.”

A HQ, como literatura cujo objetivo é entreter o leitor, abrange um puablico de
destaque, que, como leitura de entretenimento que se propde, envolve ndo apenas criangas e
adolescentes, mas também leitores adultos. Assim, esse género, por ter uma acentuada
dimensdo como produto cultural, alcanca leitores de diferentes faixas etarias, bem como de
culturas e posicoes sociais diferentes. (BARBOSA et al, 2009).

E notavel que a histéria em quadrinhos constitui um género literario que tem sido de
alguma forma ignorado no meio académico, apesar de ter grande importancia como parte da
cultura de massa.O que se percebe, pelo pensamento de Barbosa et al (2009, p.7), é que

por representarem um meio de comunicacdo de vasto consumo e com contetdo, até
os dias de hoje, majoritariamente direcionado as criancas e jovens, as HQS cedo se
tornaram objeto de restricdo, condenadas por muitos pais e professores no mundo
inteiro. De uma maneira geral, os adultos tinham dificuldade para acreditar que, por
possuirem objetivos essencialmente comerciais, 0s quadrinhos pudessem também
contribuir para o aprimoramento cultural e moral de seus jovens leitores.

De certa maneira, pais e educadores ndo acreditavam que as historias em quadrinhos
tivessem algum valor educativo, acreditavam inclusive que a leitura de HQ pudesse afastar os
jovens leitores de uma leitura mais densa, de conteudos mais “necessarios” , por isso a HQ ter
encontrou grande resisténcia para a entrada em sala de aula. Assim, a leitura da HQs durante
muito tempo, no Brasil com em muitos outros paises, foi considerada como ameaca para o
desenvolvimento intelectual de criancas e de jovens.

Mas é importante destacar que essa ideia mudou e, como conseqiiéncia, se tem hoje a
HQ como grande aliada no processo de construcdo de leitura de jovens e de adultos. A
inclusdo dos quadrinhos na sala de aula possibilitou um grande avanco, visto que facilitou ao
jovem leitor ampliar seu leque de meios de comunicagdo, “incorporando a linguagem gréafica
as linguagens oral e escrita, que normalmente utiliza” (VERGUEIRO, 2009). Além disso, 0s
quadrinhos auxiliam no desenvolvimento do habito da leitura, conforme podemos perceber na
afirmacdo de Vergueiro, et al (2009) “[...] os leitores de historias em quadrinhos sdo também
leitores de outros tipos de revistas, de jornais e de livro.” A histdria em quadrinhos permite
uma leitura instantanea, visto que as imagens contribuem para isso. Essa é uma das razdes das
criancas terem grande afinidade com esse género, pois além da decodificacdo dos simbolos
abstratos da linguagem, fazem a leitura das imagens.

Vergueiro aponta varias vantagens para jovens e adultos que Iéem HQ, dentre elas
podemos citar que os quadrinhos enriqguecem o vocabulario, ajudam no desenvolvimento do
ato de pensar e de imaginar, tém carater globalizador e podem ser utilizados em qualquer
nivel escolar.

E fato inconteste também que as historias em quadrinhos possuem imensa profusio de
linguagem intertextual, sendo um rico recurso para a analise textual, fator de relevancia para a
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escolha desse género na producdo deste trabalho. Entretanto, temos ciéncia de que a
construcdo da relacdo aqui proposta para investigagdo depende, necessariamente, da
capacidade dos interlocutores recuperarem prontamente o intertexto na memoria social ou na
memoria discursiva.

4 Analise do corpus

A priori, uma observacdo relevante acerca das formas de intertextualidade nas quatro
histérias em quadrinhos selecionadas é que cada uma apresenta, mesmo que sutilmente,
intertextualidade implicita, exigindo do leitor uma ativacdo da memoria, pois o intertexto faz
parte da memoria social dos interlocutores.

Segundo Koch et al(2007), “a intertextualidade implicita sem qualquer mencao
explicita da fonte, tem o objetivo quer de seguir-lhe a orientacdo argumentativa, quer de
contradita-lo, colocd-lo em questdo, de ridiculariza-lo em sentido contrario”. No que se refere
aos quadrinhos analisados, percebemos que o propoésito da citacdo ora é seguir a orientacao
argumentativa, ora é contradizer.

Se a intertextualidade é uma caracteristica de todos os textos analisados, a forma e a
intensidade com que os textos reportam a outros textos, a0 nosso ver, ndo varia muito, até
porque as historias selecionadas sdo do mesmo autor, como se pode perceber na analise.

Optamos por apresentar os quadrinhos selecionados para a posteriori explanar a
analise que fora feita. Vejamos cada quadrinho a seguir.

Figura 1 - Toda Mafalda. 12 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008.

MEU PAI DISSE QUE [ QUE sE ELE TIvESY [ENTAO EU DISSE QUE MINHAY QUE ©
GASTOU UMA FORTUNA SE INVESTIDO ESSE INSTRUCP,K_D E MINHA CuLTU- PBOBLEMA
COM MEU MATERIAL DINHEIRO NO RA TAMBEM SAO UM INVESTH E A MINHA

ESCOLAR ... ARMAZEM TERIA MENTO A LONGO PRAZO CARA DE

30% DE LUCRO e DEFICIT!
MUITO BEM ]
E O QUE ELe?
: RESPONDEU
) W \
8 N
\ s \

—_

S
VAMOS, TOME / FICA SEMPRE

COMO ESTE =
MUNDO SERIA TRANQUI-

A SOPA. QUEM NAO CRIANGA, NUNCA
TOMA SOPA NAO SE TORNA GENTE
GRANDE !

LO SE MARX NAO
TIVESSE TOMADO

Ny p...
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O DEUS DA TELE.
PATIA, CARA!
( COMO?! )

FILIPE!.. oLHA
O QUE EU ACHEI
NESTA REVISTA'!

Figura 3 - Toda Mafalda. 12 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008.

E O MESMO,

o
SE SOL E O
= - MAFALDA , COMO

MESMO QUE SOLZINHO

JLUMINOU £ QUE PODIA BACANA QUE
NAPOLEAO, SER OUTRO? A GENTE ESTA
BEETHOVEN, TOMANDO !

NEWTON?..,

ou € ouTRO ?

Figura 4 - Toda Mafalda. 12 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008.

Para a efetivacdo da analise das HQs proposta neste estudo, tomamos como base as
referéncias teodricas defendidas por Koch et al (2008). Apoiado no trabalho das referidas
autoras, encontramos subsidios para compreender e identificar as formas de intertextualidade
presentes nos mais variados textos, conforme identificado nas HQs selecionadas para a
concretizacdo das ideias defendidas.

Para esse sucinto estudo, selecionamos 4 (quatro) quadrinhos da personagem
Mafalda®. Esta personagem de Quino é uma garota que a priori parece normal, esta iniciando
a vida escolar, mas 0 que mais chama a atengdo nos seus leitores é a autenticidade de sua
personalidade. Mafalda é contestadora, pertence a um pais cheio de contrastes sociais, 0 que a
deixa muito enraivecida, pois odeia injustica, assim como odeia sopa. E muito preocupada
com as questdes politicas de seu pais. Como bem a definiu Umberto Eco (Toda Mafalda,
2008) “Mafalda vive numa dialética continua com o mundo adulto”, é questionadora, vive
querendo explicacfes dos adultos. Estd sempre insatisfeita. Mafalda se envolve com o0 meio
em que vive, esta foi uma das razdes da escolha dos quadrinhos da personagem.

Partimos, destarte, para a anélise dos quadrinhos selecionados, a fim de demonstrar as
referéncias intertextuais encontradas nas tirinhas da Mafalda, considerando esse fenémeno
como importante recurso na construcao de sentido do texto. A primeira a ser analisada, figura
1, apresenta uma discussao entre Mafalda e Manolito, seu amigo. O que percebemos é que o

% Todos os quadrinhos utilizados para o desenvolvimento deste artigo estdo disponiveis no livro Toda Mafalda.
12 ed. Séo Paulo: Martins Fontes, 2008.
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leitor, para compreender a marca intertextual, necessita de uma compreensdo retorica e
pragmatica, pois a retomada é feita de forma bem geral, visto que a intertextualidade, na
verdade, é percebida ndo com um intertexto, mas com o contexto social. Veja no altimo
quadrinho “ Que o problema é a minha cara de déficit”. Observe que é feita uma comparagao
com a situacéo econémica do pais.

Assim, para que o leitor entenda como era a cara do personagem Manolito pela fala
da Mafalda, faz-se mister conhecer a ma situacdo econémica do momento. Dessa retomada,
percebemos que para o pai de Manolito, este ndo lhe dara bons resultados nos estudos.
Manolito teré baixo rendimento nos estudos.

Na figura 2, encontramos de inicio o argumento da mae de Mafalda para que a filha
(Mafalda) tome a sopa e, de pronto percebemos que Mafalda faz uma alusdo a Marx. Nesse
caso, acreditamos ter um exemplo tipico de intertextualidade implicita, pois constatamos que
o termo Marx faz parte da memdria social dos leitores, podendo ser facilmente identificado. E
imperioso perceber, nesse caso, a confirmacdo de Koch et all (2008, p. 31) acerca da
necessidade de conhecimento de mundo do leitor para a construgdo de sentido do texto. “..na
intertextualidade implicita com valor de subversdo, ‘a descoberta’ do intertexto torna-se
crucial para a construc¢do do sentido”. Aqui verificamos que se o leitor ndo conhecer a historia
politica e socialista de Karl Marx, ndo compreenderd o proposito do que é dito no Gltimo
quadrinho “como este mundo seria tranquilo se Marx nao tivesse tomado sopa”. Karl Marx
foi um intelectual e revolucionario aleméo fundador da doutrina comunista, esse é o fato de
Mafalda afirmar que se ele ndo tivesse comido sopa 0 mundo seria mais tranqilo, ou seja,
ndo teria tantas revolugdes em busca da igualdade.

Na terceira figura analisada, percebemos, também, uma intertextualidade implicita,
haja vista fazer referéncia ao intertexto “imagem” do Pensador (principal obra de Auguste
Rodin, que representa uma imagem de meditacdo profunda que busca a natureza dos préprios
pensamentos). E interessante que, no primeiro quadrinho, Mafalda mostra a revista para
Filipi, acreditando que o garoto sabe do que ela estd falando, mas j& no terceiro quadrinho,
percebemos seu espanto por verificar que Filipi ndo sabe de quem ela fala. E, no ultimo
quadrinho, a expressdo do rosto de Mafalda é de desapontamento mesmo porque Filipi é
indiferente a imagem apresentada se contrapondo a figura do Pensador que remete
indubitavelmente a um ser intelectual.

A imagem demonstra que o0 ser que pensa eleva-se a um patamar bem superior ao
mundo fisico e intelectual, entra no dominio da alma, o maior dos universos. A estatua retrata
um homem em meditagdo soberba, lutando com uma poderosa forca interior, por isso Mafalda
0 denomina de “Deus da telepatia”. Mafalda acredita que O pensador tem a capacidade de ver
e sentir a distancia sem fazer nenhum esforgo fisico.

Nesse exemplo, percebemos que a intertextualidade tematica foi privilegiada, pois o
texto do quadrinho partilha do mesmo tema do quadro original de Rodin. E, é verdade que
Filipi ndo conseguiu da sentido a imagem, visto que ndo sabia do que se tratava. Por isso,
mais uma vez confirmamos a importancia do conhecimento de mundo para a producdo de
sentido do texto.

Na figura 4, pudemos verificar uma intertextualidade implicita, os nomes de
Napoledo, Beethoven e Newton ¢ uma forma de intertexto, o qual percebemos com a
conclusdo do quarto quadrinho quando Mafalda diz “solzinho bacana que a gente esta
tomando!”. Aqui fica evidente que Mafalda tem conhecimento da mente “brilhante” dos
donos dos nomes citados, por isso ela diz que o sol que estad tomando é bacana, faz referéncia
a admiracdo que tem pelos trés nomes.

Nesse exemplo, verificamos mais uma vez que é imperativo que o leitor/ouvinte tenha
um conhecimento de mundo bem apurado, pois s6 assim dara sentido ao que esta escrito nos
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quadrinhos. Se ndo conhecer quem é Newton, Beethoven e Napoledo, impossivel sera
entender o sentido do Ultimo quadrinho, ou seja, o porqué do sol ser bacana.

Como corrobora Koch et al (2007) “nos casos de intertextualidade implicita, o
produtor do texto espera que o leitor/ouvinte seja capaz de reconhecer a presenca do
intertexto”. Percebemos, também, que houve uma captacao.

5 Consideracdes finais

No percurso de desenvolvimento desse estudo, foi possivel perceber e confirmar a
importancia de se compreender o fendmeno da intertextualidade na leitura e na producdo de
um texto, especificamente no que diz respeito a producdo de sentido. Faz-se necessario a
retomada de outros textos, visto se confirmar que realmente ndo existe texto puro, todo texto
tem, mesmo que sutilmente, referéncia intertextual.

Confirmamos, portanto, a teoria tomada como base para este estudo, a qual defende
uma relagdo entre os textos. Verifica-se que o que previamos no inicio deste estudo se
comprova com a finalizacdo da analise. O uso adequado do recurso da intertextualidade
enriquece qualquer texto, independente do género, sendo de grande relevancia para a
construcdo dos sentidos do texto.

Ressaltamos a importancia de se ter atencdo no momento da produc¢do e/ou recepgao
de todo texto para que se perceba o intertexto, a fim de facilitar a construcdo de sentidos.
Assim, podemos afirmar que a percepcdo da intertextualidade é muito complexa, visto
depender do grau de conhecimento sociocognitivo do leitor/ouvinte/autor.

Com esse estudo foi possivel averiguar, também, que as histérias em quadrinhos sdo
ricas fontes de conhecimento, portanto a cada dia deve ser incentivada, nas escolas, sua
leitura. E esse um género textual que possibilita fazermos uma leitura considerando n&o
apenas o0s aspectos linguisticos, mas também o formato das gravuras, cores , formato dos
bales, tudo produz sentidos. E, no caso dos quadrinhos da Mafalda, nos é possibilitado
também fazer uma leitura critica dos quadrinhos, relacionando-os a questdes de cunho social.
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