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LITERATURAE MITO*
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RESUMO: O homem primitivo fazia, como ainda hoje o fazemos, perguntas sobre a origem
das coisas: como surgiu 0 sol? E a lua? Qual a origem do mundo, dos animais e do
homem?Quando 0 homem primitivo olhava todos os dias o0 nascimento do sol e da lua e
manifestava o desejo mental de compreender estes fendmenos essa curiosidade transformou-se
em interrogacdo.Entdo a toda resposta as perguntas sobre a origem do universo, cada fendmeno
possui seu mito proprio,mas a unidade é mantida porque o mito se realiza segundo 0 mesmo
gesto porque de acordo com Jolles ,(1976):* O mito ¢ o lugar onde o objeto se cria a partir de
uma pergunta e de uma resposta; por outras palavras, 0 mito € o lugar onde a partir da sua
natureza profunda um objeto se converte em criagdo” Assim, como uma necessidade de obter
respostas a estas questdes surgiram as lendas, os mitos. Havia mito para explicar tudo: a criacéo
e a destruicdo do mundo, o nascimento de herdis, do sol, da lua, porque, segundo Northrop Frye
(2000) , o mito é uma forma de arte verbal e pertence ao mundo da arte; desse modo, mesmo
diante do fato da explicagcdo dos fendmenos da natureza pela ciéncia, 0 homem ainda persiste
em contar essa perspectiva do tipo de histdria. Simbolicamente o mito representa uma base de
questionamento cuja caracteristica € uma interpretacao de significado da realidade por meio da
imagem tornando esta realidade compreensivel, porém ndo através de conceitos e teorias
cientificas, mas por meio de apelo a um mundo imaginario de seres divinos e semi-divinos de
herois, de criaturas e elementos fantasticos. A base, o que distingue a literatura de qualquer
forma de conhecimento é seu aspecto de ficcionalidade. Quando lemos uma obra literaria ndo
percebemos as separacgdes caracteristicas de uma obra literaria porque os elementos estdo bem
construidos. Nesse contexto o mito é aquele tema que transcende, se dilui na literatura através
dos tempos, e vai dar o desenvolvimento da acdo.Como entdo o mito se constréi? .Objetiva-se
neste estudo fazer uma aproximacédo entre literatura e mito como forma simples e a passagem
para o logus tomando como base referencial os tedricos André Joles(1976), Northrop Frye
(2000). A metodologia utilizada sera a pesquisa bibliogréfica.

PALAVRAS CHAVE: Literatura. Mito forma simples. Mito X Logus

A literatura e mito

Mircea Eliade foi o primeiro critico a enunciar o principio de correspondéncia
entre o texto literario e as estruturas miticas, interpretando na literatura dita profana o
ntcleo que interroga pelo tempo mitico. Para Northrop Frye®, o principio genético da
poesia ¢ o mito visto que “o interesse de poetas pelo mito e pela mitologia tem sido
inegavel desde a época de Homero”. Tanto Frye quanto Eliade proclamam que hd uma

! Trabalho apresentado na XXIIl Jornada Nacional de Estudos Lingisticos
? Aluna da Pés- graduacdo Doutorado em Teoria Literaria convénio — UESPI-UFPE- IFET

* Northrop Frye,2000 p.28
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narrativa fundante, imagens e enredos dos principios, modelos arquetipicos religiosos,
folcloricos, sagrados, tematizados por poetas, por dramaturgos, por romancistas, por
contistas, de modo que a literatura atualiza os mitos quer no plano geral quer em relagao
a poética, exprimindo “idéias eternas”, cosmogonias ¢ escatologias, origens do homem,
realidades inefaveis, etapas existenciais e tantos outros contetdos que compdem o
acervo tematico da mitologia.

O homem sempre fez, como ainda hoje o fazemos, perguntas sobre a origem das
coisas: como surgiu o sol? E a lua? Qual a origem do mundo, dos animais e do
homem?Quando o homem olhava todos os dias o nascimento do sol e da lua e
manifestava o0 desejo mental de compreender estes fendmenos essa curiosidade
transformou-se em interrogacdo.O mito é e sempre foi um elemento integrante da
literatura. Como Frye* afirma, “o interesse de poetas pelo mito e pela mitologia tem
sido notavel e constante desde a época de Homero”.

Entdo, a toda resposta as perguntas sobre a origem do universo, cada fenébmeno
possui seu mito préprio,mas a unidade é mantida, porque o mito se realiza segundo o
mesmo gesto, pois de acordo com Jolles® :“ O mito é o lugar onde o objeto se cria a
partir de uma pergunta e de uma resposta; por outras palavras, o0 mito é o lugar onde a
partir da sua natureza profunda um objeto se converte em criacdo” .

Assim, como uma necessidade de obter respostas a estas questfes surgiram as
lendas, os mitos. Havia mito para explicar tudo: a criacdo e a destruicdo do mundo, o
nascimento de heréis, do sol, da lua, porque, segundo Northrop Frye® , o mito é uma
forma de arte verbal e pertence ao mundo da arte; desse modo, mesmo diante do fato da
explicacédo dos fendmenos da natureza pela ciéncia, 0 homem ainda persiste em contar
essa perspectiva do tipo de historia.

Etimologicamente, a palavra mytho significa narrativa, fabula, lenda, mas mito
também é um termo de natureza ambigua por retratar o ilégico, o inverossimil ou o
impossivel, partindo desta perspectiva falsa e a0 mesmo tempo compulsiva, fascinante e
digna.

Simbolicamente o mito representa uma base de questionamento cuja
caracteristica € uma interpretacdo de significado da realidade por meio da imagem
tornando esta realidade compreensivel, porém ndo através de conceitos e teorias
cientificas, mas por meio de apelo a um mundo imaginario de seres divinos e semi-
divinos de herois, de criaturas e elementos fantasticos.

Na origem, a literatura de todos os povos foi oral. Apesar de originar-se
etimologicamente da palavra letra (do latim, littera, letra), a Literatura surgiu nos
primordios da humanidade, quando o homem ainda desconhecia a escrita e vivia em
tribos ndbmades, a mercé das forcas naturais que ele tentava entender através dos
primeiros cultos religiosos. Lendas e cangbes eram transmitidas de forma oral através
das geragfes. Com o advento da escrita, as paredes das cavernas comegaram a receber

*1dem p.28
°JOLLES,1976,p.91

6 Northrop Frye,2000,p.
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pinturas e desenhos simbolicos que passaram a registrar a tradicdo oral. Mais tarde
surgiriam novas formas para armazenar essas informacdes, como as tabuletas, codices,
papiros e pergaminhos. Dessa maneira, as primeiras obras literarias conhecidas séo
registros escritos de composic¢des oriundas de remota tradicdo oral.

Dessa forma mito sdo as formas simples resultantes da disposicdo mental, o
modo em que tal forma simples se apresenta em cada atualizacdo isolada .Nesse sentido,
a nocdo de mito e ordculo fazem parte de um mesmo conjunto, uma vez que a Historia
é produto de atos humanos e, como tal, nunca se repete, sempre se rende e avanca com
passos firmes. Jolles aponta as formas simples: lenda, saga, mito, conto, ditos, memoria
como propostas formais similares entre si que podem conduzir a uma concrecdo
literaria, como por exemplo uma vida exemplar que leva a imitacdo, suscita a lenda. Ele
diz que a criacdo dos mitos remete aos mitos da criagdo do mundo, as cosmologias, por
exemplo, e a auséncia de autoria destas narrativas € o que leva a classificacdo dos mitos
como formas simples, opondo-se as formas artisticas. As formas simples como produto
do inconsciente coletivo constituem os arquétipos, enquanto que as formas artisticas
constituem o trabalho criado pelo escritor. Neste sentido concordamos com Northrop
Frye’ quando ele afirma

A palavra literatura tem a ver com homem de Letras, Letras no sentido latino de
homem que escreve.Nesse sentido, o referencial ou contexto de cada obra
literaria pode ser encontrado na mitologia (...).(...) a literatura é uma mitologia
reconstruida, com seus principios estruturais derivados daqueles do mito. (...) a
literatura €, num cenario complexo, aquilo que a mitologia é,num cenario mais
simples (...).

Entdo, o que distingue a literatura de outras formas de conhecimento?

A base, o que distingue a literatura de qualquer forma de conhecimento é seu
aspecto de ficcionalidade. Quando lemos uma obra literaria ndo percebemos as
separacOes caracteristicas de uma obra literaria porque o0s elementos estdo bem
construidos. Nesse contexto o mito é aquele tema que transcende, se dilui na literatura
através dos tempos, e vai dar o desenvolvimento da acdo.Como entdo o mito se
constroi?

Os dois grandes principios que o mito usa na assimilacdo da natureza sdo a
analogia e a identidade, mas também pode lancar médo da explicacdo teologica.Neste
sentido seguimos o caminho tracado por Grimm?® no que diz respeito & relacio entre
saga e Historia;

Grim ((Grimm, apud JOLLES, 1976 p.84) afirma que:

Saga e Historia sdo duas poténcias particulares e, se 0S seus
respectivos dominios se sobrepdem nas fronteiras, ambas possuem
também, cada uma de seu lado, terrenos virgens e distintos. Toda saga
tem por terreno o mito, isto é, crenca numa divindade, crenca essa que

" FRYE. 2000;Fabulas de identidade, p. 45-46

® Grimm, apud JOLLES, 1976 p.84
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se enraiza, em graus infinitamente variaveis, em todos 0s povos; é um
elemento muito mais genérico e muito mais instavel que a coisa
historica, mas ganha em amplitude o que perde em consisténcia e
solidez. Sem essa base mitica, a saga seria tdo mal apreendida quanto
a Historia sem os fatos ocorridos. Enquanto que a Histdria é o produto
de atos humanos, a saga é a luz que ilumina e brilha em seus
intersticios, o perfume que se lhe prende. A Histdria nunca se repete, é
sempre fresca e nova; a saga renasce incessantemente. A Historia
avanca com passo firme na terra; a saga, levada por asas, desprende-se
do solo, ascende e volta a descer, nunca se detém e s6 pousa por um
favor especial que ndo concede a todos os povos. Acontecimentos
remotos corriam o risco de perder-se na noite dos tempos; a saga alia-
se e faz questdo de preservar uma parte deles; o mito enfraquece e
ameagca a dissipar-se: a Historia acode em seu apoio. Mas se 0 mito e a
Historia se encontram e unem mais intimamente, entdo a epopéia
levanta seu andaime e tece sua teia.

O mito esteve presente na vida do homem de tal forma que tudo era explicado
através dele. Assim, para 0s antigos astecas, por exemplo, 0 mundo havia existido ndo
uma, mas ja quatro vezes e a cada vez que nascia um sol eles davam o nome de idade,
acontecia um cataclismo e tudo se acabava, 0 mundo era pensado assim de forma
circular e esta é a idade do quinto sol, o sol de movimento.O mesmo se dava na
concepgao dos antigos maias, e para cada vez que o mundo se acabava os deuses tinham
que reconstruir tudo outra vez na tentativa de acertar.

No livro do Génesis da Biblia sagrada, a criacdo do mundo é explicada com base
no critério religioso. Isso acontecia porque o homem sempre fez perguntas e exigia
respostas.

De acordo com Jolles®,“O homem pede ao universo e aos seus fenémenos que
se lhe tornem conhecidos; recebe entdo uma resposta, recebe-a como responso, isto é,
em palavras que vém ao encontro das suas . O universo e seus fendmenos fazem-se
conhecer”.

E esta forma de perguntar a origem das coisas, é essa maneira de obter a
explicagdo a seus questionamentos que da lugar ao mito.

Fica entdo a pergunta? Como a Forma simples Mito se da a conhecer sem
abarcar o saber que visa & posse do conhecimento? Isto se da, segundo Jolles™, quando
um “objeto se cria a si mesmo numa interrogagdo € em sua resposta, para se fazer
conhecer e se manifestar na palavra, na profecia” .

De acordo com Jolles™ é a partir de sua natureza profunda que um objeto se
converte em criagdo. Nesse sentido, 0 conhecimento e a descoberta sdo alguns fatores

® JOLLES, André In: Fabulas de Identidade, 1976, p.88

%1dem,p. 93

" |bidem p.91

812



(——EINE
—

ANAIS DA XXIII JORNADA NACIONAL DE ESTUDOS LINGUISTICOS

que contribuem para o obscurecimento da idéia de mito e a passagem do mythos ao
logos; desse processo de atualizacdo surgem as formas relativas.

Verificam-se, entdo, duas tendéncias sobre o mito; a primeira relacionada a uma
lenda determinando apenas o sentido de fabula, ficcdo, conto, invencdo. A segunda
corresponde a uma verdade ou realidade visto que, em algumas organizac¢des sociais, 0
mito desempenha uma atividade marcante, dindmica, de contetdo religioso.

Sim, mas podemos perguntar: e que acontece quando a resposta nao é suficiente
para dar conta das perguntas? Nesse caso hd a exigéncia de uma reorientacdo mental
que, por sua conta, ja direciona para outros caminhos criando o que Jolles chama de
comeco da ciéncia, isto €, a "passagem do mythos ao logos”.

O terceiro modo de uma Forma Simples se manifestar segundo André Jolles é
através da Forma Relativa. Toda vez que alguém externo ao fato tenta explicar o que
observou e seus conhecimentos ndo sao suficientes para explicar, ele recorre ao mito e a
atualizacdo do mito, construindo uma narrativa analoga que, em lugar de ser veridica,
sera verossimil, criando, assim uma Forma Relativa.

Isso de acordo com Jolles,*? se da devido a:

A vontade de conhecer associa-se a uma disposicdo mental em que o
universo resulta de uma interrogacao e da vontade de ser interrogado,
do desejo de responder e do desejo de obter uma resposta. Ao lado do
conhecer, existe essa forma em que as coisas e suas ligagdes se criam,
verdadeiramente, a partir da profecia veridica. A par do julgamento
gue reivindica universalidade, existe 0 Mito que faz surgir a coeréncia
suficiente.

Embora as duas formas, mito e conhecimento, andem lado a lado, o primeiro
constantemente nega o segundo, embora ndo hesita em recorrer ao mito analégico na
tentativa de realizar-se em mito relativo. Um ndo consegue viver sem 0 outro e, como
tal, recorrem ao artificio da méscara e do disfarce na medida em que de acordo com
Jolles™: “0 conhecimento sob a maéscara de mito e o mito sob o disfarce de
conhecimento”.

Neste esfor¢o de pergunta e resposta, atualizacéo e revitalizacdo, surge o evento,
ja que se exige uma disposicdo mental de maneira nenhuma limitada a natureza. Ha que
levar em consideracdo a atualizacdo do mito ao contrario, isto €, Jolles explica que ha o
caso da transposicdo que se dad quando um evento real ndo era mito, mas vem a se
converter em um, como ¢ o caso da Histéria de Santa Joana D’arc.E como a literatura
moderna se constréi? Como o mito pode continuar a ser apreendido em uma literatura
gue toma o0 eu como Unica substancia verdadeira?

A literatura, entdo, deve ser pensada agora de forma que a faz capaz de prender a
atencdo do leitor e o que a faz distinguir-se das demais formas de conhecimento, que €

2 JOLLES, André. Mitos. In. __ Formas simples. Trad. Alvaro Cabral. Sao Paulo: Cultrix, 1976,p.97

B Idem.p.98
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seu carater de ficcionalidade. Em um processo de leitura de uma obra de arte literaria, o
leitor ndo percebe a obra através das partes que a compdem, percebe o todo em si
porque os elementos estdo construidos tdo bem que ele ndo se da conta que sdo
elementos separados.

Frye compara o enredo com a histéria em quadrinhos, numa seqliéncia de
momentos essenciais que foram mais pertinentes a nosso olhar. O mito, entretanto,
chega modificado a literatura, pois se adapta ao novo contexto historico-cultural em que
¢ “reconstruido”. Frye' chama essa transformacio de deslocamento: “Por deslocamento
me refiro as técnicas que um escritor usa para tornar sua historia verossimil,
logicamente motivada ou moralmente aceitvel — semelhante a vida, em resumo.”

No mundo moderno, de acordo com o cristianismo, esta concepcdo € quem
comanda o livre arbitrio. Frye exemplifica esta situacdo com Shakespeare, que estuda
as falhas humanas e as coloca em suas tragédias, como por exemplo: em Hamlet é a
indecisdo, no Rei Lear a vaidade, em Macbeth a ambicéo.

Hamlet ndo podia recorrer a oraculos, tinha que decidir por si mesmo que
atitudes deveria tomar. Nesse sentido, pelo olhar do género, a tragédia de Shakespeare
néo se realiza porque existe um elemento que coloca em questdo a exterioridade da
acdo. De acordo com o olhar, o valor alegérico muda. Nao é um valor preciso, objetivo.
Por isso que em Shakespeare, ndo existe predestinacdo e sim o livre arbitrio.

Entdo como o mito, ainda subsiste na literatura? Como o homem moderno lida
com esta situagdo?A angustia do homem moderno € que ele se acha abandonado por
Deus. Nessa linha de raciocinio é que trabalha Shakespeare, passando essa angustia
através de seus personagens, como o principe Hamlet, por exemplo, her6i em eterno
conflito e personagem angustiado. O mito ¢é aquele tema que transcende. E o mito que
vai dar o desenvolvimento da acéo.

A literatura na verdade ¢ uma mitologia que vai se reconstruindo e o grande
sistema que existe em si mesmo que é o mito e é transferido a literatura, diluido na
mesma, expondo o desafio da literatura moderna em toda sua extensdo. Uma vez que as
formas da grande épica ndo cabem mais no mundo moderno (ja que o mundo grego €
formado por sociedades fechadas gerando uma perfeita sintonia entre quem escreve e
quem |é, baseada numa totalidade entre 0 eu e 0 mundo) vamos perceber que na
literatura moderna ndo existe esta sociedade fechada, isso faz com que o her6i moderno
se sinta perdido, vendo que a vida, em sua totalidade, deve ser feita em fungdo da alma.
H& a necessidade constante de reflexdo sobre as acdes a serem tomadas. O herdi
moderno esta por conta propria, ja ndo conta com a ajuda dos deuses, € estes pontos sdo
como se formassem uma totalidade. N&o sdo pontos separados. Nesse sentido
Aristoteles™:

" Frye,2000,p.44

> Aristoteles apud FRYE,em Fabulas de Identidade,2000; p. 29
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Denominava principalmente por mythos, o que estamos chamando
enredo:.embora a escolha seja narrativa, no sentido acima, estd mais
proxima de sua lexis. O enredo assim é como as arvores e as casas
nas quais focamos nossos olhos através da janela de um trem; a
narrativa é mais como o mato e as pedras que passam rapidamente em
primeiro plano.

A base essencial dessa dinamica esta naquilo que Frye denomina de arquétipos,
que sdo os modelos que vem sendo seguidos. O mito é que da unidade ao texto. Por
mito Frye™® se refere :

primariamente a um certo tipo de histéria. E uma histéria na qual
alguns dos personagens principais sdo deuses ou outros seres mais
poderosos que a humanidade. raramente ela esta situada na historia:
sua acdo acontece hum mundo acima ou anterior ao tempo comum, in
illo tempore, na expressdao de Mircea Eliade.

Como fazer a passagem de uma a outra literatura? Através da analogia e
identidade, os escritores fazem esta passagem, de acordo com Frye'’ (2000,p.42):

a absorcdo do ciclo natural na mitologia supre o mito com duas destas
estruturas: 0 movimento ascendente que encontramos nos mitos de
primavera ou aurora, de nascimento, casamento e ressurrei¢do, e 0
movimento descendente nos mitos de morte, metamorfose ou
sacrificio. Esses movimentos reaparecem como 0S principios
estruturais da comédia e tragédia na literatura.

A ligacdo entre o mito e a literatura, portanto, é estabelecida pelo estudo dos
géneros e convengdes da literatura. Desse modo a literatura e a mitologia ocupam o
mesmo espaco Vverbal, podendo ser encontrados elementos estruturais das duas formas,
elementos referenciais ou contextuais em ambas. Desse modo, 0s escritores fazem uso
recorrente da alegoria que, segundo Frye®® define, seria “ quando uma obra literaria ¢
ligada a outra ou a um mito, por meio de uma certa interpretacdo de significado e nédo
por meio da estrutura™.

Mas a passagem real se da quando ocorre o ‘“naturalismo critico ou
reconhecimento continuo, a sensagdo de reproducdo agudamente focada na vida da
ficcdo". A forma do Romance nasce exatamente da vida. Da experiéncia que ndo cabe
mais nas formas anteriores. A literatura, na verdade, é uma mitologia que vai se
reconstruindo, e o grande sistema que existe em si mesmo que € o mito, é transferido a
literatura. Dessa forma, podemos ver o mito se diluindo em toda literatura.

1% Frye,2000,p.28
17
Frye,2000,p.42

18 Idem,p.45
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Basta olhar na literatura de ficcdo moderna que mais esta agradando os jovens, 0
seriado Crepusculo, de Stephenie Meyer, que ja escreveu quatro volumes da série, e traz
em si uma velha historia que se repete: o amor impossivel de Edward Cullen e Bella
Swan. (o mito de Romeu e Julieta) e em seu contexto uma infinidade de lendas, sagas, e
referéncias.

A nocdo de modernidade toma, desse modo, outro sentido, e 0 poeta moderno
anseia pelo futuro e descobre em si a unica substancia verdadeira.O mundo muda e o
homem vai mudando com ele, e esta mudanca se da porque o0 mundo exterior exige que
vocé mude ou fique para tras.Isto se da porque a totalidade fechada desaparece
exigindo, agora que a mesma seja criada.

Assim, nasce a modernidade, momento em que as pessoas comecam a olhar o
mundo a partir de outras categorias, uma vez que a época da epopéia ja ndo encontra
mais espaco neste mundo. De acordo com Luckéacs®® (2003,p.27); o segredo do
helenismo era exatamente o fato do grego conhecer somente respostas mas nenhum
enigma, somente formas, mas nenhum caos” .

E mais adiante Luckéacs® complementa:

o circulo em que vivem metafisicamente os gregos é menor do que 0
nosso: eis porque jamais seriamos capazes de nos imaginar nele com
vida: ou melhor, o circulo cuja completude constitui a esséncia
transcendental de suas vidas rompeu-se para nds; ndo podemos mais
respirar num mundo fechado. Inventamos a produtividade do espirito:
eis porque, para nds, os arquétipos perderam inapelavelmente sua
obviedade objetiva e nosso pensamento trilha um caminho infinito de
aproximacdo jamais inteiramente concluida. Inventamos a
configuracdo:eis porque falta sempre o Gltimo arremate a tudo que
nossas maos,cansadas e sem esperanca, largam pelo caminho.
Descobrimos em nds a Unica substancia verdadeira; eis porque
tivemos de cavar abismos intransponiveis entre conhecer e fazer, entre
alma e estrutura, entre eu e mundo, e permitir que, na outra margem
do abismo, toda a substancialidade se dissipasse em reflex&o.

Com o nascimento da burguesia nasce a cesura de interesses diversos na
sociedade, surge a necessidade de um ser que falasse através dela, o poeta. E essa
questdo que leva Luckacs a dizer que é impossivel ter epopéia no mundo moderno. Uma
vez que o escritor moderno ndo pode mais depender da ingenuidade épica, ele cria o
romance. O romance é aquele género literario em cuja forma ha uma totalidade dentro
da propria obra, talvez porque ele seja mais do que um género. O romance é uma nova
forma de apreender o mundo.

O hero6i do romance é um heroi deslocado, um herdéi demoniaco, um individuo
que ndo € adequado a nenhuma situacdo. Essa exigéncia obriga o escritor moderno a
concentrar-se naquilo que o relato ndo da conta, a informacéo capta apenas o que esta na
superficie, isto é, a aparéncia. Cabe ao romancista buscar aquilo que ndo estd na
superficie, isto é, a verdadeira esséncia da sociedade.

¥ LUCKACS, Georg. A teoria do romance. Sdo Paulo: Editora 34,2000,p.27.

20 Idem,p.31
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Ja neste nosso mundo fragmentado, a narracdo precisa buscar uma nova forma
de criacdo literéria, diferente do Realismo. Para romper com esse estado de coisas, 0
autor deve buscar uma nova forma para o romance, o que implica 0 rompimento com
um certo tipo de linguagem que pretende apreender a realidade, isto €, aquela que diz o
fato tal como aconteceu.

A tragédia € uma recontagem da queda de pessoas de alta posi¢do. Tanto pode se
apresentar em verso como em prosa. O protagonista enfrenta seu destino com coragem e
nobreza. Seus eventos que culminam em catastrofe, sdo tratados com seriedade e
dignidade, e enfatizam a importédncia de uma escolha do protagonista, mostrando a
grandeza do espirito humano ao confrontar as adversidades existenciais. Este género
trata o humano em termos de sua potencialidade divina ou de seus ideais
transcendentes, de uma parte do ser humano que se rebela ndo apenas contra o universo
implacavel. mas também contra a fragilidade de sua prépria carne e vontade.

Para Ferreira®, todas as conquistas humanas parecem ser movidas pelo poder da
fé, isso inclui as epopéias, as narrativas, 0s romances e a maior proeza do narrador
moderno é tentar fazer do romance uma aventura que pareca ser movida pelo poder da
fé, um ambiente onde ainda se pode ver a sombra do mito ali, sempre presente, embora
com outras roupagens, mesmo sabendo que na época moderna cada ser humano pode
ser comparado ao velho de Restelo evocado por Camdes.

Se nos detemos hoje, nas novelas, romances, e efetivamente fazemos uma leitura
atenta, vamos ver a sombra do mito, diluido, presente, vivo. As perguntas sempre
existirdo e também a necessidade de respostas. Este constante processo exigird a
atualizacdo do mito na literatura, gerando assim as formas relativas, exigindo a
constante reflexdo sobre as acdes a serem tomadas, tendo o escritor moderno que lancar
mdo das imagens e simbolos arquetipicos existentes no imaginario coletivo, sempre
presentes no sonho e na literatura moderna.
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